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مشروع تنظيم وإدارة المدينة القديمة إطرابلس 


قسم التوتيق الفدي والمعماري 


مشروع تنظيم وإدارة المدينة القديمة إطرابلس 
طرايلس =  ,‏ ر 
ص .ب . ES a.‏ 
شانف: 2ے 7 2 
دردد مصور: SIONS‏ 
طرابلس - میدان آبو رقيبه - مبنى مصنع التبغ سابقا 
الطبعة الاولى 1995 إاقرنحى 


تصمدم الخلاف : ماحدة الحالح 
الطاعة: المطادع الدولدة ۔ دروت لفسان. 
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قائمة إسماء إلأغمال ومنفذيها 
NETE‏ 
إسح العمل وموقعه 

لوحة جصية بجامع مصطفى قرجي ۔ شارع الأكواش 
لوحة جصدة بجامع مصطفى قرجي - شارع الأكواش 
لوحة جصية يجامع مصطفى قرجي - شارع الأكواش 
لوحة جصية بجامع مصطفى قرجي - شارع الأكواش 
وجه به بجا فى قرجى د ازع ا کو اسن 
NP a Eg‏ 
لوحة جصية بجامع مصطفى قرجي -شارع الأكواش 
لوحة جصية بجامع مصطفى قرجي - شارع الأكواش 
لوحة جصية بجامع مصطفى قرجي ۔ شارع الأكواش 
لوحة جصية بجامع مصطفى قرجي - شارع الأكواش 
لوحة جصدة بجامع مصطفى قرجي ۔ سارع الأكواش 
لوحة جصية بجامع مصطفى قرجي - شارع الأكواش 
لوحة حصدة بجامع مصطقفى قرجي - شارع الأآكواش 
لوحة جصية بجامع مصطفى قرجي - شارع الآكواش 
لوحة جصية بجامع مصطفى قرجي ‏ شارع الأكواش 
لوحة جصية بجامع آحمد القرمائلي - سوق المشدر 
لوحة جصبة بجامع مصطفى قرجي -شارع الآكواش 


لوحة حجصدة بجامع مصطفى قرجي ۔ شارع الأكواش 


3 
ناديا المهدي الحناشي 
ناديا المهدي الحناشي 
aS‏ 


حدنحة عتمان الدقراش 


زيدنب علي الحناشي 
زينب علي الحناشي 
زيدنب علي الحداشي 
سهام دوسف العجيلي 
خديجة عثمان النقراش 
خديجة علي النقراش 
سهام بوسف العجيلي 
خديجة علي النقراش 
زيذب علي الحناشي 
ناديا عبد الكريم القنبن 
زيدب المهدي الحناشي 


ا الزخارف الجصية 


إأمقطمك 


إن هذا النوع من الزخارف هر أحد أهم الفروع التي تميز النن والزخرفة 
لعمارة الاسلامية. وذلك لارتماط هده FEE‏ 
من غيرها من الاد الداخلة في البرامج الزخرفبة. التي تعد أي مبنى دبتى أو 


مدنی. 

وشاع استخدام هدا س 2 لمعمارية فى كل اقطار العالر 

الاسلامی ولاسیما تی و طننا العربی. وبالدات فطار المغخرب الع ری بی الکبیر 
ولا 


OEE‏ ان الزخارف الخصية استخد 
فی بعض اذ E A‏ و چن 


الت مي المدن الاشرية به فی هله المناطی از الستار عن كير من 
الامثلة الزخرفية ١‏ لحصية. التى لا aA‏ القصور والمبانى الاثية 
فی ھار اللد. 


ومن المعروف أن القن الاسلامى قد تاش فى مرحلة الانتقالء بالفنون السابقة 
لطهور الاسلام متل الفن الهللينستى والرومانی , والبيزتطى. والفن 
ا E gp o e‏ 
الاقطار | فی الفترۃ التی ساد فيها الفن و الحضارة | الساسانية فى الاربعه قرون 
الاق ا السار 

وازدش ف از خر د4 ا ی الئن الاسلامی ا ا مدینه سامر اء ی 
E ENE ES‏ 


ادو له العباسية a‏ 3 ا ّ رسا b2‏ ف د 2 فی | 6 هل الفترة 


E)‏ وترامت رقعه هالء اينه العطيمة. وشيدت فيا القصور اة والدور 
العظيمة. والمجوامع المييبة والمباتى الحكومية. والحجمامات والأسواق والطرف 


واطيادير الفنسيحه. 
وصاحب للل الطفرة؛ د وور العمران ی والمعماری السريع لاله المدينة 
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الزخارف الحصية 


لل الفترة القصيرة آزدهار د ن الزخره فه الاسلاميه د سے ه عام وبالدا و ی ار 
الزخرفة الجصية 
وقد زخرفت اغلب مبانى هذه العاصمة الحديثة ّ Es‏ 


طا شید دیها من روا ثع التصور والجوامع والدور وعیرها من المبانی ذأت الاستخدار 


العام و الخاص. 
وانتشرت هد« الطرز والاساليب الزخرفية. ولاسيما الطراز الثانى والثالك ‏ 
بحسب التقسيم ال متفق عليه س في مناطق ومدن أخرى فى اقطار الوطن العريى 
والعالم الإسلامي. خصوصا في مصر فى عهد الدولة الطولونية. التي أسها أحمد بن 
طولون الدي استقل ار 
ا ا ق ی ق س ق 
فنية وعلمية وتاريخية. فكان من نتائجها أن توصل العلماء إلى تقسيمها لقلاثة طرز 
فنيه محدد ذات خصائص مير E‏ الاخر. 
PE NO‏ 
الهللينستية والرومانمة والبيزنطية بدون تحوير أو تعديل يذكر. وأهم العناصر 
النباتية هى ورقة العنب الثلاثية والخماسية النصوص. والتورف والازو E‏ 
العنب. رالعناصر الكأبة 
واما الطراز اشا 0 ر فى معاحة الوحدات الزخرفية أي غير 
I CT E E‏ 
عم العناية و الت 0 e‏ ال e E‏ ويعتبر الطراز 
e‏ انتقالية إلى اسلوب الطراز التالت. الى اصبحت ية العناضر الزخردية 
محورة ویر TT‏ 
أا طراز سامراء القالك 


*َ 1 0 ا ° o E ۴ E 3 ٤‏ 
E‏ امل س اڭ ب لي | ا شاد صا ١ E | 3 E‏ س که الاسلاميه د هھ سامت 
: ي ا ا 


E MD O ST E 
ا ا ی ا ی‎ 


TD RT DEE ر والفنون‎ ys 
ا سامراء فى فترة فصیرة. فالطلب اطتزاید من فيل مشیدیى المہانی بهل‎ 
المدينة. جعل التيمين عل نائها ينكرون في إيجاد وسيلة لتلبية الطلبيات المتزايدة‎ 
ازخرده امہانی دی وفغت فصیر. داهتدی البناؤون وامعماریون والمزخرفون إلى وسیل‎ 

متطورة لتلبية الطلبيات فبرزت فكرة الصب فى قوالب 
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أ أ ign | A7 š‏ 2 ۸ 
و شی الط 5 ر ا 0 
a‏ 


ا الطريقه شبه الالية هو أ 


ار 


TT 4 i م ي‎ n 


8 & وک ا : ص o‏ 
چا الي ا و وا ا 
و لان ۴ ا سیف ی اضر 5 از حرفي و صر ية تنفيكد ها 


2 
٣ i 1‏ 
ګربيه بيه واسلاميه a‏ ومنها E‏ ر ت هكد ادو الصو لونيةه ومنها اتشر هلا 


ا 


الأسلوب الزخرفي إلى بقية بلدان شمال 2 رالأندلس. وهذ» الأقطار الأخيرة 
E‏ اة اک راا راد 
فن الزخرفة الجصية. فى كثير من الصروح المعمارية الأندلسية الخالدة مغل قصر 
ا لحمراء بغرناطة وغيرء من التصور الأندلسية. وما يوجد من المبانى فى بلدان المغرب 


O TT 
وال تچ نمس لدلیل على عدر هلا الأسلوب | الزخردو‎ 


س ور ور ا سا 
EE‏ ۸ ل ا 3 ر a. “ e ١‏ 
ا : E‏ اا ال ر خارف 0 ê‏ ګ مار 5 می س يا فلا ب 
م 1 » 1 ّ 1 2 
2 اس ت ا ر 8 
سیل أ “ وه ان N‏ ره سحن a 4 ET E A‏ 4 ا 2 ا ا 1 ك یاه 
E E‏ ر Ny‏ و 


7 
ا 1 1 مھ ا 0 : 8 
وهه | ما سآ سیا میا 2 الد ET‏ اا ا E‏ ھا n‏ ف کے 
e 5‏ ا 1 ا 
e‏ ا مع ا | 
eT‏ سس ھ علو a a‏ یو جامع | تس ھی الف سا کی مهہ هي 9 
u‏ ا 4 م 


8 9 یں م 
ETE‏ ا ll E CM a‏ 
تال ية الشحي ےه بار ا e‏ ہت جار yS‏ ٭ شی ® ا مسار 


e es e 7 E Es EET 
ا کس‎ A a ھا ا‎ aS او“ | یں سے‎ OE. سما ھا س‎ E ا‎ 
* ”کم ” ۵ ۶ % یر‎ 4 » 


ر و مر ر سس م 
4 ھا ٤‏ 

1 eT 8 kl ا‎ 

اسا EEE‏ آل س 8 ES e‏ س PT‏ ۱ لہ یا لے 

e N‏ و حزوز و ا 

a‏ ۹ 1 رار 
» ا | او اه 4 أ ll‏ أ ٠ e‏ ا ج ١‏ س ۹ 

e ا 1 ا ر 2 ا أ‎ u | 8 ا یسا سد ر عر ا یا‎ 2 ET 


EE کلک میا و تصاميم‎ a هد الز خا ٥ے هلل ي‎ DE: E 


ا 


اا N‏ باسلو سا ٠‏ ونعضها eh E‏ بز خارة a‏ ا 
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كما اوضحت مند قفليل أن طرز سامراء الزخرفية الثلاثة انتشرت فى اقطار 
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١‏ زخا ا 


أ 


وعناصر معماريه. عبارة عن عتود نوع حدوة القرس والعتود التواأمية وعتود 
امقرنصات والعتود ن النصصة E e‏ ا اعمال هله e‏ 
واا ل و ع العاف ال دة ال رر اعام كيا امن ال راتات 
اتورینق اتوي الأغصان والازمار التى تخرج منها لتملا مساحات كميرة على 
اعاواد 3 e‏ سعد ھر e‏ لوضعها تی a e‏ 5 ا 

ولاجدال دی ن الزخارف | ا ا ا لداخليه لعشرات 
ا ا وجوطل ی اس و ەر سے باط دين القد ا ه باطر ابد س والتی بز 


ونقتخر بوحودها تی ا e‏ نعتیر قم تی ال e‏ الفنى وال زخرھی. 


بقلم الد كتور على مسعود البلوش 
مستشار بالمشروع فى مجال الفن والعمارة الاسلامية 
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لوحة جصية بجامع مصطفى قرجي -شارع الأكواش 

A gepsum board In Mustafa Korjl mosque - Al-Akwash st. 
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A gepsum board In Mustafa Korjli mosque - Al-Akwash st. 


Gepsum boards in Mustafa Korji mosque - Al-Akwash st. 
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لوحات جصية بجامع مصطفى قرجي - شارع الأكواش 
Gepsum boards in Mustafa Korjl mosque - Al-Akwash st.‏ 
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لوحات جصدة بجامع مصطفى قرجي - شارع الأكواش 
Gepsum boards in Mustafa Korjl mosque - Al-Akwash st.‏ 
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لوحات جصدة بجامع مصطفى قرجي -شارع الأكواش 
Gepsum boards in Mustafa Korji mosque - Al-Akwash st.‏ 
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لوحة جصية بجامع أحمد القرمانلي سوق المشير 


A gepsum board in Ahmad Al-Karamanali mosque 
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tombs gftached to them are covered with plastered 
ornamentation that represent the Acme of artistic and 
ornamental excellence. The ornamenta! plasters which are 
carved, palnted and lined with different colours, especlally 
Tiose deeply carved and coloured with brighr colours, are 
the most frequently used In religious architecture In Libya 
and the most widespread in the various countries of North 
Africa and Andalosia. 

These ornamentatlons in these bulldings are formed from 
various formations and designs, some are Interlaced 
botanical in similar style, and others are gssociated with 
geometrical oernamentatlons and architectural elements, 
similar toe arches Iike fhe horseshoe and the twins arches 
and arches surmounted by a collection of arch miniatures 
and these that are Iinterloecked. The spaces between the 
pillars of those arches and their openings are filled with all 
sorts of ornamentation mentioned above. We also see fhe 
fowerpots with leaves and branches protruding with thelr 
fowers on all sides to fll large spaces of fhe walls, or they 
are designed to be placed in a limited location of the 
bullcing. 

No doubt the plastered ornamentatlons which covered 
the internal spaces of tens of domes found In fhe mosques 
and tombs In the old tewn of |\trablos, considered the 
climax of artistic magnificence of ornamentation. They are 
a source of pride for our Immortal city. 


lr. Massoud A|l-«Balocush 


wonesultoanT of Islagmic Art gare Architecture, 
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The mcreasing demand from those who desire to bulla 
bulldings in fhis city, caused those who undertook The task 
to bulid them to think of finding a way to respond to the 
lnereasing orders for the ornamentation of fhe bulldings in 
a short fime. The masons, constructors, and ornamenters 
came upon an evolutionary method to fulfill the orders. This 
new idea they came upon was to revert to casfing Nn @ 
mold. 

This ornamental way had Its bases in fhe artistic, 
artisanal regulrements. ln erder to save time and effort, 
the botanical elements were far from nature, this was The 
source of alteration and abstraction in the Islamic arf. The 
characteristics of this method ls Its tending towards 
superfclallism In the sculptured elements. This model and 
mechanical style was styled by the scholars who decided 
+o call IF the bevelled style which spread much more Than 
+he other models for Its slmpllicirty and lack of complexity In 
Is ornamental elements and fhe method of its execution. 

5 | have already pointed out oa while ago that fhe three 
Samarrê ornamental models spread into various Islamic 
and Arab countries, one of them ls Egypt during fhe 
Tolonian rule, and from there If spread into fhe rest of the 
North Africa countries and Andalosia. These last lslamic 
countries became the most Interested in the use of plaster 
ornamentation. 

What we witness as sumptuous works of art in the 
plaster ornamentation, In many of fhe immortal Andalaslan 
edifices as for example: Al-Hambra Palace In Granada and 
other Andalosian Palaces, ûs well as other bulldngs In 
™"orocco, Algeria and Tunisla are an Indication of fhe 
deep-rooted character of this ornamental style. 


architecture in Libya, IF must be admitted that It is less 
than fhat of other North African Countries. Dut this does 
not mean that fhere are no magnificent and İimnmortaiı 
edifices which have had a great share, of fhe plastered 
ornamentation. 

EE most important architecTural religious 
accomplishments 7 which wv @ witness plastered 
ornamentation Im @ very extensive scale, ls Ahmad 
Al-&Karamanl's mosque and that of Mlusrtapha Korjl in fhe 
old fown oF \ltrablos. The walls of fhe prayer house In both 
mosaues as well as thelr domes and the domes of the 


رفوف الكتب 


Introduction 


This kind of ornamentation |s one of fhe most Important 
branches which distinguish fhe art and ornamentation of 
lslamice architecture. For the close relationship of this 
ornamentation with a materlal concerned with the art of 
architecture |5 far more Important than the other materials 
included in fhe ornamentation program prepared for any 
religious or urban building. 

The use of this kind of architectural ornamentation has 
become very popular In all fhe countries of the l\lslamlc 
world; especially in our Arab Countries and more 
particularly in fhe Countries of Al-"aghreb Al-Arabi and 
Aandalosia. 

What has been agreed upon, by fhe archeologists and 
artists is that plaster ornamentation had come Into use in 
some Eastern Countries, as Persla and Mlesopotamla 
before the appearance of lslam. The excavations which 
were made in some of the ruins of some citles In these 
districts, have lifted the curtain of many examples of 
plaster ornamentation which are still in fheir places In 
some of the palaces and ruins in these countrles. 

IF is well known that !Islamic art was influenced during 
the transitory perlod, by the arts that preceded the 
emergence of Islam, for example fhe Hellenistic, the Roman, 
the S5assanide and the Byzantine arts. The Sassanide art 
which was widespread all over Iran and Mesopotamia 
influenced the neighbouring countries In the perlod in which 
the Sassanide art prevailed over art and civilization during 
the four centuries that preceded the appearance of Islam. 

The art of plaster ornamentation In the l\lslamic art has 
flourished since the time of the foundation of Samarrã in 
™lesopotamia and still continues untill our present day. That 
city became the capital of the Abbaside State for half a 
century nearly, (436 - 2483 a.d.) During this period this 
cIify developed extensively and grand and luxurious palaces, 
as well as, vast mansions, awe-Inspiring mosaues, 
government edifices, public baths, markets, roads and 
extensive public squares were set Up. 

The flourishment of \lslamic ornamentatlon in general and 
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particularly In the fleld, of plaster ornamentation 
accompained this sudden development and rapid evolutior 
of culture and construction of this city during this short 
perlod. 

Most of the buildings In fhls modern capital were 
ornamented with plaster ornamentation, Its fame became 
widespread for the magnificent palaces, mosques, mansions 
and other bulldings that were erected for private or public 
use. 

These models and ornamental styles and especially the 
second and third ones, spread, in accordance with the 
agreed on dlvislon, to other districts and cities throughout 
rhe Arab nations and the Islamic world particularly in Egypt 
during the Tolonian rule, which was founded by Ahmad Bin 
Tolon, who ruled over an Independent Egypt. 

The scholars’ classification of the plaster ornamentation 
in the city of Samarra was based on artistic, sclentific and 
historical analytical basis. As a result the scholars were 
able to classify It Into three definite artistic models with 
certain characteristics that distinguish fhem one from the 
other. 

The botanical elements of the first Samarrê model bring 
Ir near to nature and to its hellenistic, Roman and 
Byzantine origins, without any alteration or modification of 
Importance. The most important botanical element was the 
vine leaf with Its tri-segments or five segment shape, 
spiral plants, bunches of grapes, as well as cuplike 
elements. 

The second model! is distinguished by a change In dealing 
with ornamental units i.e. the change involves a different 
method and precision which distinguished the first model. It 
ls also distinguished with fhe presence of some alteratior 
and lack of care and maguetting in the plastered, botanical 
and geometrical sculptures. The second model |s 
considered a transitory stage to the style of the third 
model in which the ornamental elements became completely 
alfered. 

But the third model of Samarra, which was prevalent 
during the last stage of the artistic activity of Samarr ã 
city, became a distinct aspect of Islamic ornamentation art 
in general. The archeologists and artists believe that the 
spread of fhe third model was a natural result of the 
fourlshment and development of Samarra city within such 
a short time. 


The Gypsum Ornamentotions 


2 9پم‎ The work location 


٠ Executed by 
2 ` Gypsum Board In Moustafa Korji mosgue - Al-Akwash sf. | Nadla Al-PMahdi-Al- 
Hanngshl 


9 | Gypsum Board in Moustafa Korjl mosque - Al-Akwash st. | Nadia Al-Mahdi-Al- 
| Hannashi 


10 | Gypsum Board In Moustafa Korji mosque - Al-Akwash st. | Zelnab Ali Al-Hannashi 
10 Gypsum Board in Moustafa Korjl mosque - Al-Akwash st. | Zeinab Ali Al-Harnnashi 


1 | Gypsum Board In Moustafa Korjl mosgue - Al-Akwash st. | Khadija Ousman 
AlN aokrash 


11 | Gypsum Board in Moustafa Korjl mosque - Al-Akwash st. | Syham Youssef Al- 
Oujally 


12 | Gypsum Board 


ب 


n Moustafa Korjl moesgue = Al Akwash st. | Zeinab Ali Al-mHannashi 


12 | Gypsum Board 


ت ہیی 


"n Moustafa Korjl mosque - Al-Akwash st. | Zelnab All Al-Hannash! 


13 | Gypsum Board in Moustafa Kor)l mosque - Al-Akwash s1. | Zelnaob All Al-Hannashi 


13 | Gypsum Board In Moustafa Korjl mosque - AlAkwash st.  S5yham Youssef Al- 


Oujally 


سند 


13 | Gypsum Board in Moustafa Korji mosque - Al-Akwash st. | Khadija Ousman 


Al -Nokrash 


E | 


l4 | Gypsum Board In Moustafa Korjl mosque - Al-Akwash st. khadija Qusman 


| All N akrash 


l4 | Gypsum Board 


فت سض 


n Moustafa Korjl mosque - Al-Akwash st. | Syham Youssef Al 
wujaily 


نه دمت 


n Moustafa Kor]! mosgue ~ AllAkwash sft. | Khadija OQusman 


14 | Gypsum Board 
Al NM akrash 


14 | Gypsum Board in Moustafa Kori mosque - AlkAkwash s1. | Zelnab All Al-Hannashl 


15 Gypsum Board in Ahmad Al-Kkarmanali mosque Nadia Abd Al-kKkarim Al 
SGouk Al-P"ushir Al kkannin 


15 Gypsum Board in Moustafa Kor]i mosque - Al-Akwash s1. | Zelnab Al-Mahdlا‎ 
Al Hannashi 


7 | Gypsum Board in Moustafa worji mosaue ~ Al-Akwash sf. | Zelnab Al-"™ahdا‎ 
Al Hannash! 
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